BB FILM i samarbete med Filmform presenterar:

Filmprogram for barn och unga
Basta Festivalen 25 okt-2 nov 2025

BB FILM &r ett samarbete mellan Basta Biennalen och Filmform dar vi tagit fram ett filmprogram for barn och
ett for unga. De tva filmprogrammen streamas fran Filmforms plattform och det enda som behdvs for att visa
filmerna ar en skon plats, en stabil uppkoppling och en projektor eller skarm (projektor, stationar dator, laptop,
surfplatta...). Filmprogrammen kan visas i sin helhet eller film fér film. Visningen ar obegrdnsad under Basta

Festivalen 25 okt—2 nov 2025 och helt kostnadsfri for natverkets arrangérer.

Idén om ett filmprogram under Basta Festivalen ar ursprungligen ett forslag fran arrangorer i natverket, som
ett bra och viktigt komplement till 6vriga BB-program under festivalen. BB FILM utdkar Basta Biennalens utbud,

narvaro och bygger nya natverksgrenar.

Har foljer utdrag ur ett langre pedagogiskt inspirationsmaterial som ursprungligen ar framtaget av Filmform for
gymnasieskolan: Videokonst — vad dr det? Basta Biennalen har gjort ett urval ur Filmforms introduktioner och
fragestallningar, som kan vara utgangspunkter for samtal och/eller workshoppar kring videokonst, till exempel
fragor om identitetsskapande, sjalvbild och andras blickar. Sedan ar det givetvis upp till varje arrangor att

avgora vad som fungerar och passar bast i det egha sammanhanget.
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Videokonst ... Vad ar det?
Utdrag ur pedagogiskt inspirationsmaterial utformat av Filmform

Introduktion
Videokonstens historia — tekniken som blev konst

Konsten kan ses som ett utrymme i samhaéllet for experiment och fria tankar. Nya tekniker har
hjélpt till att skapa en tro pa mojligheten att Oppna upp nya vérldar for att se och forsta. En
sadan ny teknik var de forsta barbara videokamerorna som kom &r 1963. De gav en mojlighet
for den vanlige konsumenten och konstndren att arbeta med video. Forst i mitten av 1960-
talet, nir konstnarer borjade intressera sig for videotekniken, kan man péstd att videokonsten
uppstod. Det tog dock cirka 30 ar innan den blev accepterad inom bildkonsten pa samma sitt
som maleri, grafik, textil och andra tekniker. Sjélva bendmningen videokonst kan vara ett
problem. Vi siger till exempel inte "maélarfargskonst”.

Ju fler tekniker som har utvecklats for den rorliga bilden, desto svarare har det blivit att vara
tydlig med vad begreppet videokonst dr. Film och video 6verlappar varandra och det finns
ingen generell 6verenskommelse om vilka bendmningar som ska gélla. Redan pa 1920-talet
fanns det en generation filmare och konstnirer som inspirerade varandra till experiment med
den rorliga bilden. Dziga Vertov (Ryssland) utvecklade nya sitt att arbeta i dokumentéiren
Mannen med filmkameran frén 1929, en stumfilm utan traditionell beréttelse och utan ska-
despelare. Vertov organiserade filmens tid som ett montage med dubbelexponeringar, férédnd-
rad hastighet, frysta bilder, animationer med mera. 1924 skapade Viking Eggeling
(Lund/Berlin) filmen Diagonalsymfonin pa samma sétt som man skriver musik. Det dr en av
de forsta icke-forestdllande, animerade filmerna i filmhistorien. Eggeling ville hitta samma
direkta upplevelse som musik kan ge och som uppstar i det 6gonblick musiken méter
publiken.

Gunvor Nelson (Kristinehamn/San Fransisco) borjade arbeta med film pé 1960-talet i USA
och blev en av viérldens frimsta experimentfilmare. Pa ett personligt sitt, med en poetisk och
rytmisk klippteknik, handlar hennes filmer om viktiga skeenden i livet. For en konstnir som
Gunvor Nelson, som inte hade ett stort produktionsbolag bakom sig, blev filmandet kostsamt.
Filmremsan var 6mtélig och det krivdes resurser for att visa den perfekta filmkopian. Ar 1992
flyttade Gunvor Nelson tillbaka till Sverige och 6vergick till att arbeta med video, vilket hon
sedan har fortsatt med.

Nam June Paik (Sydkorea/USA) foregick videokonsten genom sina experiment med TV-
apparater. Han byggde skulpturer i vilka han till exempel stérde och péverkade sjélva signalen
med hjdlp av elektromagneter. I sin konst belyste Nam June Paik hur TV-apparaten blivit en
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ikon 1 médnniskors vardag. Mgjligheten att filma och visa film samtidigt, som i ett
overvakningssystem kallas Closed Circuit, inbjdd till konstnirliga experiment.

I verket Sky TV frén 1966 placerar Yoko Ono (Japan/USA) en kamera riktad mot himlen
utanfor ett galleri. Kameran var kopplad till en TV-monitor inne i galleriet som visade filmen
irealtid. Sky TV ir ocksa ett exempel pd video som skulptur. Bdde en del av Nam June Paiks
arbeten 1 mitten av 1960-talet och Yoko Onos Sky TV var mgjliga att genomfora i och med att
den birbara videokameran slédpptes pd marknaden.

Andy Warhol intresserade sig for populdrkulturen och blev en del av de frimsta
popkonstnirerna pa 1960-talet. Warhol arbetade fritt inom de olika konstformerna, d&ven med
film och video. I och med alla reproducerbara medier menade han att auran, som ett unikt
konstverk dger (just for att den dr unik), dverfordes till kopian. Pa sa sitt upplostes relationen
mellan original och kopia - "The aura had passed the copy” (Andy Warhol). Video dr en
teknik som har utvecklats inom populédrkulturen och som en del av vart konsumtionssamhélle.
Den rorliga bilden gjorde plotsligt vara vardagsrum till en del av en storre informationsvérld.

Pa 1970-talet var manga i véstvirlden politiskt engagerade. Videokonsten var ofta
samhillskritisk och kommenterade TV-mediet. Samtidigt fanns det en framtidstro och manga
konstnérer sdg video som mdjligheternas medium med demokratiska aspekter. Det blev en del
av den grésrotsrorelse som ifrgasatte att alla bilder pa TV genererades och kontrollerades av
ndgra fa kommersiella TV-bolag.

Under 1980-talet 1 Sverige sigs videotekniken som ett hot. Det debatterades om att vald och
pornografi spreds via video. Samtidigt hdavdades det att video, som redskap, skulle goras sa
tillginglig som mojligt for alla att skapa med. Det fanns ett dkat intresse for samarbeten dver
granserna mellan till exempel tonséttare, bildkonstnirer och koreografer. Genom dessa
samarbeten skapades en plats for videon inom bildkonsten. Pa 1980-talet kom ocksa
mdjligheten att anvénda videoprojektorer och det blev allt vanligare att arbeta med video i
installationer.

Langt tidigare, under renéssansen, utvecklades uppfattningen att bildplanet sags framifran.
Med hjélp av datorskérmens bildplan tillférdes nya mojligheter och forhéllningssatt. Lagg
dartill en rumslig installation, dir vi numera kan blanda en eller flera bildkéllor, projektioner
och bildskidrmar. Upplevelsen paverkas av nir man som &skadare kommer in i rummet dir
verket visas, och hur man ror sig i rummet. Vad skulle hinda om man som betraktare plotsligt
blir en del av konstverket och interagerar med det, till exempel genom att man filmas av en
videokamera och projiceras tillbaka som en del av verket?

Den digitala videoteknikens utveckling paverkade hela produktionsledet och gjorde att konst-
och filmproduktion ndrmade sig varandra. Upphovsmakarens bakgrund som filmare eller
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konstnér och sammanhanget for visningen blev viktigare och viktigare for att tolka verket,
och beskriva om det som visas dr konst eller film. P4 mitten av 1990-talet blev det enklare att
redigera och efterbearbeta ljud och bild i den egna datorn och s& smaningom forbéttrades
ocksa visningsmojligheterna genom projektorer med hdgre upplosning. Konstskolorna
utrustades med videoteknik och museer och konsthallar borjade visa video som en del av den
vanliga utstillningsverksamheten. Det blev vanligare med en sektion for videokonst pa
filmfestivaler. Forst i och med 2000-talets utveckling av internet uppstod nya mojligheter i
forhédllandet mellan produktion och distribution. Tjénster som Youtube blir mojliga visnings-
och marknadsforingsfonster. Nya visningstekniker med ljusstarka, platta skdrmar gor att rorlig
bild kan visas 6verallt, oberoende av plats och ljusférhallanden. Den nya tekniken gér hand i
hand, och utvecklas parallellt, med konstnérens roll.

Text av Gunnel Pettersson

Identitet

Vad ir identitet?

Vem ir jag? Vem dr du? Ordet identitet kommer frén latin och betyder densamme, total
overensstimmelse. Identiteten dr det som definierar en unik ménniska. Du kan styrka din
identitet och bevisa att du dr den du utger dig for att vara, med hjdlp av till exempel pass eller
id-kort. En ménniska kan bevisas - hon &r den hon dr. Men vad innebir det egentligen?

Identitet har kommit att betyda négot langt mer komplicerat 4n densamme”. Begrepp fardas,
ord véxer. Identitet handlar inte bara om identifikation, om nagot som kan bevisas. Det
handlar ocks& om de yttre och inre delar som en ménniska bestar av. Hur samspelar de olika
delarna? Hur &r en person och hur upplever andra personen?

Vi talar alltsd om upplevelser av madnniskan, idéer och bilder. Som alltid nér det handlar om
bilder &r de inte entydiga, utan blir till hos betraktaren. Identiteten formas i samspelet mellan
oss sjédlva och andra.

I samtal med vénner och familj, i nyheternas beskrivningar eller TV-seriernas karaktarer 1ir vi
oss vad som dr viktigt nér vi ska beskriva en ménniska, till exempel personens alder, kon och
ursprung. Vi ldr oss vad som definierar en kvinna och en man och hur de ska bete sig och se
ut. Den forsta fragan till ndgon som precis har fitt barn brukar vara ”blev det en flicka eller
pojke?”. Det dr svart att forsta sig pd barnet innan vi har bestdmt dess kon. Hur ska vi prata
med barnet? Vem dr det?

Det beromda citatet "Man fods inte till kvinna, man blir det”, 4r hdamtat fran den franska
filosofen Simone de Beauvoirs bok Det andra konet som gavs ut for forsta gdngen 1949. Hur
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vi skapar var identitet &r en fraga som ldnge har intresserat filosofer, vetenskapsmaén,
psykologer och inte minst konstnirer. Hur skapas sjélvbilden? Vad hos en minniska &r
medf6tt? Vad ér socialt konstruerat och hur konstrueras det?

Filosofen och genusteoretikern Judith Butler menar att vara konsidentiteter dr rorliga, att de
skapas hela tiden, i och med att vi ’spelar upp dem”. Identiteten &r alltsa inte nagon
ursprunglig kirna som bestimmer hur vi handlar, utan identiteten skapas hela tiden genom
véra handlingar och beréttelser. Har finns stora kreativa mojligheter. Om vi hela tiden gor var
identitet har vi ocksd mojlighet att forédndra den och bryta normerna. Men ér det verkligen sa
enkelt?

Film- och videokonst tar ofta upp identitet. Sjalva mediet (tekniken) bestar av ljud och bild,
det dr rorelse och fordndring. Man arbetar med representationer och bilder, forvridningar,
forskjutningar och upprepningar. Det ifragasétts vilka historier som berittas, vem som
berédttar och hur berdttaren nirvarar i verket. Man leker med roller och normer och
experimenterar, med allt fran subjektivitet och karaktdrer, till fakta och fiktion. Lt oss vrida
pa begreppen. I stillet for att friga “vem dr jag?” stdll fragorna: ”Hur skapas jag?” och "Hur
skapar jag?”

Kropp och identitet

Hur stor del av ens identitet sitter i kroppen? Speglar det yttre, i form av klader och hur vi for
oss, vilka vi #r inuti? Ar identitet en konstruktion? Hur anviinds kroppen i relation till identitet
och vice versa, 1 konsthistorien och inom videokonsten?

Kroppsideal da och nu (i konsthistorien)

Inom konsthistorien har ménniskokroppen alltid varit ett &terkommande motiv. Under antiken
skapades idén om den perfekta kroppen — en idealiserad kropp. De halvt eller helt avklddda
kroppar som gér att se pd olika museer i form av vita gipsskulpturer forestéller oftast gudar,
gudinnor och atleter. De antika kroppsidealen baserades pd den manliga tillrdttalagda
kroppen. Matten for den perfekta kroppen var; dtta huvuden hog, inte fér smal och inte for
tjock, lagom muskulds, rak nésa och litt lockigt har. Den idealiserade manliga kroppen var
den kropp som var vérd att visa naken och som bars upp av gudar, gudinnor och halvgudar.
Gudinnornas kroppar baserades pa den perfekta manliga kroppen. Atleternas kroppar fick
ocksa avbildas nakna da de kvalade in som halvgudar. Kanske var det diarfor som de idrottade
helt utan kldder, insmorda med olja. Kroppen blev ett tecken for det gudomliga och idealen
blev ndgonting ouppnéeligt for den vanliga” ménniskan.

Det antika manliga kroppsidealet hingde kvar under rendssansen, men nagot hinde med
idealen. D4 antikens Venus (kérleksgudinnan), avbildades med breda axlar och muskulos
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kropp, avbildades renédssansens Venus istillet mer finlemmad med sluttande axlar, smala ben,
insjunket brost, smal hals, putmage och hogt hérfaste. Likasa for avbildningar av gudar,
kungar och drottningar frdn samma tid.

Under barocken svillde kropparna och kldderna for bade mén och kvinnor. Kroppsidealen
bars upp av adeln och kungligheterna. En stor och kraftig kropp signalerade makt och pengar.
Idealkroppen baserades fortfarande pad mannens, men en bild av en naken kvinna sags snarare
som ett objekt &n en person. Den nakna kroppen anvindes som en form, en utsmyckning, inte
ett subjekt. Den nakna kvinnokroppen blev nagot for ménnen att vila blicken pa.

1700-talets kroppsideal fordndrades och mer eller mindre likstilldes for kvinnor och méin. De
rddande idealen visades upp av aristokratin. Kropparna skulle spegla inre finess, forfining och
ett upplyst intellekt. Detta visades genom gracidsa gester, exklusiva klidder, nétta skor och
pompdsa peruker. Personer ur aristokratin dr fran den tiden ofta portrétterade med stora
upplysta 6gon, rosig hy och putande ldppar. Kldderna for mén och kvinnor sag néstan
likadana ut med spets, volanger och pastellfargat siden. Ménnen slapp dock korsetterna som
kvinnorna bar. Korsetterna var s hart snorda att revbenen ibland spriacktes och gjorde att
kvinnorna svimmade och i vissa fall dog.

Efter den franska revolutionen i Frankrike hdande ndgot med idealen for en kort tid.
Korsetterna slopades och midjorna sldpptes fria. Aristokratin ersattes av borgarklassen.
Borgarklassens kvinnor bar fotsida kldnningar och heltdckande handskar. Snart snordes
midjorna ater igen in i korsetter. Efter att kvinnor fick rdstréitt under sent 1800-tal och tidigt
1900-tal andrades kroppsidealet och modet. Kvinnor borjade bland annat att bara byxor, vilket
gav storre rorelsefrihet.

Under 1960—-1970-talet borjade den feministiska konsten att véxa fram. Manga av de
verksamma konstndrerna frdn den tiden arbetade i sin konst med att aterta makten dver sina
kroppar. Négra av dessa konstnérer dr: Hanna Wilke, Yoko Ono, Cindy Sherman, Carolee
Schneemann och Marina Abramovic.

Inom video- och performancekonsten anvénds kroppen som medel for att uttrycka nérvaro,
men dven som skulptural och estetisk form och som bérare av identitet. Bruket av den
kvinnliga kroppen i konsthistorien, som nidmns ovan, baseras pa den manliga blicken dér
kvinnans kropp endast ses som objekt. Anvindandet av den nakna kvinnliga kroppen inom
performance- och videokonst kan med den konsthistoriska bakgrunden ocksé ses som en
manifestation over kvinnans frihet och fungerar dé som ett dtertagande av makten.
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Beriattande och tid

Film bestar av tid. Nér nigot ror pa sig och nir nigot hinder, ser vi tiden passera. Aven niir
allt &r tyst och stilla passerar den: filmen rullar p4, tiden gar. Film- och videokonstens mest
grundldggande forutsittning ar just tid. S& lange det har funnits film, har man funderat pa och
arbetat med hur vi ser pa tid — hur den upplevs, kinns och ser ut.

Flera ar kan utspela sig pd ndgra minuter. En sekund kan i slow motion upplevas som en
evighet. En suddig drombild av ndgot som har varit kan bli mer verklig &n den verklighet vi
forst trodde att filmen handlade om.

Vad berittelsen séger, men ocksa hur den &r uppbyggd, paverkar hur vi ser pa virlden. Den
storséljande filmen som visas pa bio foljer ofta en dramaturgisk kurva; den har en inledning,
en stegring och en 16sning. Den ska uppfylla publikens forvéntningar, vara forutsdgbar. Det
finns formler for hur filmer ska goras och en vetskap om hur de kommer att tas emot. Ménga
av dagens videokonstndrer arbetar med hur berittelser kan byggas pd andra sétt. De plockar
isdr befintliga historier och sétter ihop dem pa nytt, vrider och vénder pa begreppen,
perspektiven och inte minst tiden.

En kronologisk berittelse, en historia som 1dper fran A till O, upplevs som rimlig, limplig,
trolig och forstaelig. Men ér det orimliga, det oldmpliga och det otroliga verkligen nagot
negativt? Ibland kanske det &r den mest oforstaeliga tiden och beréttelsen som dr ndrmast vér
upplevelse av vérlden. Tid, det mest sjdlvklara vi har, dr inte en enkel sak. Filosofer,
matematiker, fysiker, biologer och psykologer forsoker alla forsta den hér vérlden och tiden,
hur den péverkar oss och var omgivning. Videokonstnirer &r inte ett undantag. Ibland kan
arbetet syfta till att bryta filmens illusion. Att forsoka visa tio minuter som just tio minuter &r
kanske inte s latt som det later. Och vad ar tio minuter egentligen? Hur upplever vi tio
minuter? Kénns tio minuter pd samma sitt for alla oavsett hur gamla vi dr och varifran vi
kommer?

Illusionen kan forstidrkas &n mer. Man kan leka med upplevelser av tidloshet och skapa scener
som blir som drommar. Genom att ’loopa” sekvenser, 1dta scener utspela sig géng pa gang,
eller genom att med upprepade korta klipp skapa rytmer med bild och ljud, kan tiden framsta
som cirkuldr, snarare &n kronologisk. Tidens form blir cyklisk och rund, istéllet for
kronologins raka linjen.

Niér det typiska berittandet och beréttelserna utmanas, nir 6gonblick forlédngs, bdnds och
hackas upp, ldgger vi mirke till tiden. Vi ser att och hur den paverkar vara upplevelser av en
historia. Vi kan dras in i konstverket och blir aktiva i vara tolkningar av det. Vi blir medvetna
om att det faktiskt dr vi som ser pa filmen och att det ar hur vi forstdr den som ar det viktiga.
Tiden och beréttelsen skapas av konstnéren, men blir till hos betraktaren.
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Att beriitta

Det finns en méngd olika film- och videogenrer. Den storsdljande filmen som visas pé bio

har oftast en tydlig berittelse, en bdrjan, ett slut och en handling som fors framéat av
rollfigurer. Denna traditionella uppbyggnad och metod utmanas och undersdks inom
experimentfilm och videokonst. Videokonsten rymmer frgestdllningar som: Hur berdttar man
en historia? Behover en berittelse ha en borjan och ett slut? Gér det att berétta en och samma
sak pd olika vis? Gar det att berétta ndgot utan ord? Hur kan en berittelse foras framét utan en
tydlig handling?

Tid

Nir vi tittar pd rorlig bild ldser vi in ett tidsperspektiv. Vi vill placera héndelser och
upplevelser i ett fack och rama in intrycken. Gar det att géra en videofilm dér tiden star stilla?
Gar det att gora en tidlos video? Hur beskrivs tid? Hur ser tid ut? Hur visar man att tiden star
still? Gér det att beskriva nutid-datid-framtid i rorlig bild?

Ljud och bild

Vi lever i en virld dér bilden dr 6verordnad ljudet. Vi talar allt som oftast om bilder. En "bild”
av nadgonting betyder en idé om nagonting. Hur vi ”ser pa saker” handlar om hur vi uppfattar
saker. Ndr man ska g ut pa en promenad talar man om vilken vig som &r vackrast, inte om
den som later bist, om hur den klingar, brusar eller susar.

Ljud tas for givet. Det uppfattas som nigot som dr dér i bakgrunden och hjilper bilden, men
stammer det verkligen? Att titta pa en skriackfilm och hélla for 6ronen ér ett vanligt knep for
att bli mindre radd. Ljud &r ofta béttre dn bild nér det handlar om att férmedla stimningar och
spanning. Abstrakt ljud, musik och rost skapar tillsammans en stimning, men ocksa
beréttelser. Ljudet av en dorr som slér igen eller 6ppnas, en klocka som slar eller ett
pistolskott 1dngt borta — det &r ljud som talar ett tydligt berdttande sprak. Till bilden av en tom
grand hors ljudet av springande steg, ndgon avlidgsnar sig. Vi vet pd sa sitt att mordaren har
varit ndra. Ljudet dr da inte ett komplement till bilden, utan det &r tvdrtom ljudet som berittar
vad som faktiskt har hint. Bilden assisterar med en stimningsfull scen.

Nér stumfilmen i1 borjan av 1900-talet fick ge vika for film med ljud, protesterade ménga stora
filmskapare. De var rddda for att det talade spraket skulle ta dver, att rdsten och pratet skulle
gora bilden till ett sidospér och leda till trdkig, fantasilos film. Den nya typen av film gavs det
nedsattande namnet “Talkies”. Man hade inte en tanke pé att det fanns en hel ljudvérld dér
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ute, som skulle kunna samverka med bilden och skapa en helt ny och revolutionerande
konstform.

Nir bilder inte hela tiden maste anvédndas for att fora en berittelse framat, 6ppnas dorrarna for
ett annat bildsprak. Ljudet kan befria bilden, liksom bilden kan beftia ljudet. And4 ir
uppfattningen om ljudet som underordnad bilden och texten fortfarande stark.

Den ljudbaserade videokonsten utmanar den har ordningen och de hér idéerna. Man leker med
olika sammansittningar av toner, farger och klanger. Man arbetar med abstrakt komposition
och experimenterar med beréttande, skapar ljud- och bildvirldar dér lyssnandet och seendet
ges lika mycket utrymme. Ibland later man ljudet tala mot bilden, och ibland fungera i
samklang med den. Man later rosten med sina ord, den som “’ska sdga som det 4r”, slingra
mellan ljud och bild, eller bli ett instrument som maéssar, sjunger, viskar och skrockar. Genom
att ldgga fokus pa ljudet, kan man rucka pd grundlédggande uppfattningar om hur vi uppfattar
och upplever virlden. Det 6ppnar for nya idéer, experiment och fragor. Hur och nir sker
beréttelsen? Hur later bilden? Hur ser ljudet ut? Vad kan en musikalisk upplevelse innebéra?
Vad hénder nédr vi borjar tdnka pa ljud pa samma sétt som vi tanker pa till exempel farger?
Vad héinder nédr vi borjar lyssna i lika stor utstrdckning som vi tittar? Vad hénder ndr vi med
samma sjilvklarhet som vi stéller fragan “vilken dr din favoritfarg?” stéller frigan “vilket dr
ditt favoritljud?”.

Ljudet som bild, bilden som ljud
Inom samtidskonsten finns en dppenhet for att experimentera med ljud och bild. I vissa
videoverk samspelar bild och ljud — i andra stér bild och ljud i kontrast till varandra.

Gar det att skapa en film eller video bestdende av ljud och bild, men utan handling? Kan ljud
och bild verka samtidigt? Hur viktigt ar ljudet i en video? Vad &r viktigast i en video: ljud,
bild eller bada?

Ljud, bild och annan media
Samtidskonsten 1&nar mediauttryck och bildsprak frén olika genrer. [...] Det dr vanligt att
anvénda sig av subjektiv kamera 1 skrackfilmer och i dataspel.

Vad ér skillnaden mellan att uttrycka en tanke eller kénsla i ljud och i bild? Gér det att gora
ett portrétt av en minniska med ljud? Kan poesi bli till en bild?



